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0 TOME HAKO JE 
SVE P O ~ E L O  

ZASTO ATLANTA NIJE VISE CENTAR 
PROUUKCIJE KANTRI MUZIKE 

Ovaj tekst*) bavi se samo jednim od poglavlja 
u procesu komercijalizacije folk muzike danas 
poznate pod timenom ,kantri unuzi~lca' i popu- 
larne Sirom sveta. Njena komercijalizacija po- 
Eela je joS davnih 20-tih godina na jugoistoku 
Sjedinjenih Driava. Primer A t l a ~ t e  izabran je 
da bi se pokazalo kako komercijalizacija nije 
ni postupna ni kontinuirana. Ona se odvija u 
kvantitativnim skokovima koji su posledica ho- 
timiEne promene rasporeda Einilaca proizvod- 
nje li potroilnje. P o r n o  ispitivanje pojdinosti 
ovog sbEaja mogzlchva nam da dodeuno ddc> 
neikih W juEnilh olblirka komercijaLilzaci je uop4te. 

Radio i ploEe stupaju nu scenu 

Krajem prvog svetskog rata komercijalna mu- 
ziEka industrija u Americi svodila se na pro- 
izvodnju notnih svezaka s muzikom namenje- 
nom izvodenju na javnim mestima, po resto- 
ranima i na kuCnim klavirima. Radio je joS 
uvek bio eksperimentalna igrafka, dok se tek 
stasala industrija fonografskih ploEa bavila 
snimanjem polu-klasifnih dela, operskih arija 
i popularnih sentimentalnih melodija. Tek je 

*) Richard A. Peterson, (Vanderbilt University, Nash- 
ville), When Atlanta was the Center of country Music 
Production and why it Lost its Lead. SaopGtenje sa 
medunarodnog kongresa o ekonorniji kulture i ovde 

se prvl p ~ t  objavljuje. 

') Autor se iskreno zahvaljuje na brojnim korisnlm. 
primedbama koje su prethodnoj radnoj verziji ovog 

teksta uputile Kler Piterson i Dienet Volt. 

1) Retki muzifarl kao 'Cilia' Dejv Mejkon iz Vud- 
berija, Tenesi, bill su stalno zaposleni u ~utuju6em 
j u b j  alikom vodvilju, te su mogli tiveti iskljuEivo. 
od svoje zarade zabavljaea. Makar bili i izvrsnl mu- 
zifari, angatovani su samo ako su uz to umeli d2 
prifaju Gkakljive koejaEke prllie i izigravaju rustili- 

ne seljaliine (Volf, 1975; Grin, 1976). 
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bila osnovana prva vefa organizacija za zagti- 
tu prava iavodaCa, ASlCAP, eiji je zadatak bio 
da obezbedi plafanje autorskih prava svim 
Elanovima-kompozitorilna za svako izvodenje 
njihove muzike, ali i da iz svih znaEajr.ih mu- 
ziEkih dvorana odstrani dela kompozitora-ne- 
Elanova. Bratstvo ASCAP je dosledno odbijalo 
oda u svoje okrilje primi kompozitore karitri 

muzike i bluza (Ryan, 1984). 

PraktiEno svi izvodaEi folk-kantri muzike bili 
.su amateri ili polu-profesionalci. Ziveli su od 
redovnog posla van muzike, svirajufi tek pov- 
remeno DO seoskim igrankama. otvaranjima 
radnji, proslavama, polGiEkim skupovima. i r k -  
venim praznicima. nadrilekarskim predstava- 
ma i taTko dalje. U takvim prilikama muzika 
je bila tek dopuna ili mamac, a glavne su bile 
druStvene, politiEke ili komercijalne alrtivnosti. 

\ 

Postojala su samo dva izuzetka od ove, po 
pravilu ,sporednel muzike. Prvi je bio prosjak- 
-lutalica, eesto slep, koji je tavorio zaradujufi 
za iivot pevanjem aktuelnih melodija i senti- 
mentalnih balada po uliEnim uglovima, obifno 
se pratefi na gitari. MuziEari-prosjaci su irom- 
ponovali mnoge pesme i znatno su usavrSavali 
instrumentalnu tehniku. Nadmetanja violinista 
bila su dmgi izuzetak: tu je muzilka per se 
bila glavna. Koliko nam je poznato, takmite- 
nja violinist3 poEela su se odriavati joS 1.1 

XVIII veku (Daniel, 1981), a pod kraj XIX veka 
bl~lo je nekoliko vrlo afirmlsanih, nla k o j i m  
je nagrada bila vredan instrument ili zlatnik. 
Ova takmiEenja su ohupljala umetnike razliC1- 
tih stilova sviranja i znatno su doprinela inova- 
tivnosti tehnike, ali se muziEari nikako nisu 
mogli nadati da f e  uspeti da preiive od osvo- 

jenih nagrada (Spielman. 1975). 
I 

Prodaja fonografskih ploEa je cvetala 1919; 
-1921, ali vef oko 1923. dolazi do ozbiljne kri- 
ze. Tada su u svim vefim gradovima uveliko 
postojale radio stanice, a muzika uiivo s radi- 
ja zvuEala je bolje od muzike s tadaSnjih fo- 
nografskih akustirkih zapisa (Hughbanks, 1946; 
Read i Welch 1959). Kompanije za snimanje 
ploEa su na razliEite naEine reagovale na kon- 
kurenciju: tragale su za moguhim naEinima po- 
boljSanja kvaliteta ploEa, ali i za novim trii- 
Btima. Spoj ove dve reakcije doveo je do sni- 
manja folk muzike razliEitih tipova, na razlifi- 
tim mestima Sirom zemlje, i do stvaranja odvo- 
jenih triista za crnu i belu kantiri muzi~ku 

(Randle, 1966). 

Danas, viSe od pedeset godina kasnije, Eini se 
da je komercijalizacija bila neminovna, ali nije 
bilo tako. Kao i u svakoj drugoj preduzetnic- 
koj situaciji (Peterson, 1981),, svi elementi nui- 
ni da  bi do inovacije doSlo mogu biti prisutni 
ali ne i aktualizovani sve dok jedan ili viSe 
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preduzetnika ne naprave izbor i od odredenog 
broja elemenata ne stvore jedan novi sistenl 
proizvodnje i potroSnje, koji bitno meilja po- 

stojeCi kulturni sistem. 

Mnoge kompanije i pojedinci su pokulavali da 
zgrnu pare na potencijalnom triiltu muzike u 
folk tradiciji, ali mi Cemo se usredsrediti na 
ono Sto je Einio Polk Brokman iz Atlante, 
Diordiija, i to iz dva razloga. Prvo, jer su nje- 
govi tadagnji uspesi odredili naEin funkcioni- 
sanja industrije komercijalne kantri muzike, 
koji se neCe menjati sve do pojave televizijc., 
neposredno po zavrletku drugog svetskog rata. 
Drugo, njegova nastojanja su zanimljiva jer 
pokazuju da je krah eksperimenta u Atlanti 
umnogome bio prouzrokovan Einjenicom da on 
nije bio u stanju da tek rodenu industriju ko- 
m'ercijlalne mu&e shvati lcao siste,m, Eije Oe 
sve elemente nuino podriati da bi novi komer- 

cijalizam opstao. 

Stvamnje s is tem produkcije3) 

Polk Brokman je roden u Atlanti, u trgovaEkoj 
porodici. Prve tri godine svoje radne karijere 
je proveo kao putujudi trgovinski zastupnik 
Simons Beding kompanije. U Atlantu se vra- 
tio 1920. i poEeo da radi u porodiEr,oj prodav- 
nici nameltaja, namamljen obecanjem da Ce 
mu biti dopuSteno da otvori posebno odeljenje 
za prodaju fonografa, koji su se tada, po pra- 

vilu, prodwali u 'pro~davnicama name5taja. 

Brokman je uvideo da je, i pored velikog in- 
teresovanja za fonografe, prodaja slaba zbog 
oskudne ponude po ukusu plofa bele radniEke 
klase, koja je bila glavni kupac nameltaja. 
Brokman je postao glavni prodavac proizvoda 
Oki Rikord kompanije u Atlanti. Ta kompanija 
je, medu prvim, poEela da snima diez (a la Luj 
Armstrong) i bluz (a la Besi Smit) u interpre- 
taciji crnih izvodaEa (Dixon and Godrich, 1970; 
Russell, 1970). Crnci iz Atlante i okoline su 
nagrnuli da kupuju fonografe i ploEe. Brok- 
man je bio tolio uspegan da mu je 1921. godine 
Oki ponudio mesto oblasnog prodavca na veli- 
ko. Posao s fonografskim ploEama je tako na- 
glo napredovao da je porodica 1926. napustila 
prodaju namegtaja i posvetila se iskljuEivo 
trgovini plofama, fonografima,, notnim sveska- 

ma i dopunskom robom. 

Sistem produkcije se sastojao od pet osnovnih, 
medusob~o povezanih, elemenata: snimanja, 

9 Ako nije drugaEije naznafeno. sve informacije u 
ovom odeljku potiEu iz razgovora koje je Polk Brok- 
man vodio sa ArMjem Grinom, Edom Kanom i, pov- 
remeno, sa Elen Sitvel, od 11. avgusta 1961. do 27. 
avgusta 1963. Dopunske informacije potiEu iz mog 
razgovora s njim i naSe prepiske tokom septembra 

i oktobra 3973. 
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radio izvodenja, turneja. Stampanja i pisanja 
pesama, Ovde Ce o njima biti reEi onim redom 

kojim se Brokman u njih ukljufivao. 

1. Snimanje. Kad je, nakon 1922. prodaja plofa 
opala u celoj zemlji, Brokmanov uspeh u pro- 
daji je naveo Oki kompaniju da od njega zat- 
raii savet u pogledu izvodaEa i pesama koje 
bi trebalo snimiti. Ralf Pier, producent speci- 
jalnih izdanja kompanije Oki (ploEa namenje- 
nih posebnim etniEkim, nacionalnim i religij- 
skim grupama), uvideo je da je prodaja ploEa 
popularrie muzike opala zbog konkurencije ra- 
dija, ali i da bluz ploEe Eiji su izvodaEi mahom 
bili crnci, pri tom retko puStane na radiju 
(Leonard, 1962; Dixon & Godrich, 1970), imaju 
dobru produ. Pier je bio relen da nade nove 
pevaEe bluza i lokalno popularne izvodaEe svih 
vrsta, smatrajuti da bi prodaja njihovih plofa 
mogla ~kmpenzi~rati sve slabiju lprodu popu- 

larne muzike. 

Polto bi bilo nedopustivo skupo dovoditi iz 
udaljenih mesta izvodaEe u Njujork, inienjeri 
Okija su konstruisali prenosivu opremu za 
snimanje. Prvo terensko snimanje odigralo se 
u Atlanti, juna meseca 1923. godine. Polk Brok- 
man je bio zaduien da pronade i odabere gru- 
pe koje bi vredelo snimiti. On je. drieCi se  
Pierove strategije raznovrsnosti, odabrao jedan 
pl,esni ailikestar belaca, gospel gwpu iz lo- 
kalnog crnafkog koledia, dve bluz pevafice, 
pijanistu koji je svirao na projekcijama nemih 

filmova i nekolicinu drugih. 

Brokman je, takode, pozvao kantri violinistu 
,Fidling' Diona Karsona da bi ga Pier u impro- 
vizovanom studiju Euo. On je ieleo da snimi 
Karsona iako, u to vreme, plofe folk-kantri 
muzike uopSte nisu izdavane. ZnajuCi da su 
crnci Atlante poEeli naveliko kupovati fono- 
grafe Eim su se pojavile bluz i diez ploEe, 
Brokman je smatrao da bi i beli farmeri i ,,ta- 
ze" gradani jednako postupali kad bi mogli do- 

biti ploEe s muzikom koju vole. 

CuvSi Karsonovo pevanje i svirku, Pier je iz- 
javio da je to ,apsolutno grozno', odbijajuCi da 
ga snimi, sve dok Brokman nije za Atlantu 
naruEio 500 ploEa. One su za nekoliko nedelja 
prodate i Brokman je naruEio joS 2 000 komada. 
Pokazalo se da je imao pravo i Sto se tiEe bolje 
prodaje fonografa belim stanovnicima Atlante 

i okoline. 

2. Radio. Njuhom dobrog trgovca Brokman je 
shvatio da bi novi medij - radio - mogao 
uticati na prodaju ploEa. Smatrao je da je 
Karson privlaEan za tvorce radio programa iz 
istih razloga iz kojih su bili zanimljivi folk 
muzifari, pripadnici usmene tradicije. Oni su 
bili spremni da nastupaju besplatno ili skoro 
besplatno i mogli su, za razliku od onih Sto su 
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svirali po notama, da pevaju i sviraju onoliko 
dugo koliko to tvorac programa predvidi, ras- 
polaiuCi naizgled neogranifenim repertoarom 

(Peterson, 1975). 

Karson je vise od godinu dana, pre snimanja 
svoje prve plofe, redovno nastupao na prvoj 
snainoj radio stanici u Atlanti, WSB, pa je 
Bro~kman i seklamirao plofu kao delo ,)?idling 
Diona Karsona, poznatog radio umetnika'. 

Radio je goonagao lko~mpanijama - proizvoba- 
Eima plo~fa & ot!kriju potencijalno zanimljive 
izvodafe za snimanje ploEa, a bio je i sred- 
stvo za reklamiranje veC snimljenih. Mebutim, 
20-tih godina njegov najznafajniji doprinos 
sistemu proizvodnje komercijalne muzike bio 
je. pre svega, u podsticar.ju profesionalizacije 

stotina amatera-izvodafa. 

3. Turneje. Kantri muzifari jog uvek nisu za- 
radivali dovoljno za iivot ni prodajom plofa 
(osim Diimi Rodiersa), ni nastupanjem na ra- 
diju (Delmore, 1977). Mebutim, spoj ta dva me- 
dija je igrao kljufnu ulogu u sticanju popular- 
nosti: nastupajuci na radiju, izvodaf je posta- 
jao poznat u zoni sluganosti date stanice, pa 
je onda i bivao pozivan da po vaiarima, pro- 
slavama, igrankama, svefanim otvaranjima, 
nastupa za novac. Tako je sticao jog veCu po- 
pularnost u tom kraju i plore su mu se bolje 

prodavale. 

SluieCi se obrascem koji su smislili i prvi us- 
pegno sledili Brokman i Karson, mnogi muzi- 
fari su uspeli da stvore sebi ime, kombinujuti 
radio lnastrupe i sn imnje  ,ploEa, te da potnu 
iiveti iskljufivo od muzike (Peterson & Di- 
Maggio, 1973; Wolfe, 1980). TeSko da bi se mo- 
gao umanjiti znafaj radija u prelasku na Eisto 
profesionalnu muzifku aktivnost. Sto se Diona 
Karsona tife, on je to priznao u Radio Digest-u 
(7. novembair 1925), izjavivii: ,Radio me je 

stv0io'. 

4. Stampanje pesama. Snimanje. nastupi na ra- 
diju i turneje nisu jedini elementi sistema 
komercijalne muzike koje je u Atlanti razvio 
Brokman. Opet uz pomoC Ralfa Piera, uvedena 
su jog dva osnovna elementa industrije komer- 
cijalne kantri muzike: pisanje i Btampanje 
pesama. U okvirima folk tradicije iz koje se 
upravo radala komercijalna kantri muzika, 
,gtampanje pesama' uopite nije postojalo. Pes- 
me nisu ni pisali ni izvodili gkolovani muzi- 
fari; one su jednostavno pevane i slugane, a 
daroviti izvodafi znali su ponekad i stotine 
pesalma impmet  (Qpieham, 1975). Peslme se nisu 
ufile samo od drugih lokalnih izvobafa, vet 
su prmeimane i iz gostujuqih komercija1,nih 
vodviljskih predstava, ali i sve EeSCe, ,skidane' 
s radija i plofa. Zaliha raspoloiivih muzifkih 
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elemenata bivala je sve bogatija: uz razno- 
vrsne usmene tradicije imigranata, tome je 
doprinosilo i preuzimanje kompozicija original- 
no pisanih za komercijalnu muziEku industriju. 

MuziEari su razvijali repertoar ,vlastitih pe- 
sama' ne toliko sopstvenim ,kompozicijama', 
koliko onim Sto bih nazvao njihovim ,kolaiima'. 
koji su nastajali montaiom melodije, zvuka, 
ritma i reEi veC postojeCih pesama, prilagode- 
nih njihovom stilu i potrebama konkretne si- 
tuacije. Mada su prvi producenti, kao Brok- 
man i Pier, prihvatali pesme-kolaie, sve feSCe 
su od kandidata za snimanje ploEa traiili da im 
donesu nqve pesme, jer njih su mogli Stampati 
i autarski zaStititi. To je znarilo da pesme, 
kao takve, ~neorvisno od snimljene verzije, po- 
staju svojtna ~koja se moie kupiti, ~prodati i ko- 
jom se moie trgovati u Stampanom obliku, od- 
nosno m a p l a f  ivati autorsko pravo od prodaje 
pl&a drugih izvodaea iste (McCRllloh, 1967). 

5. Pisanje pesama po mrudPbi. Bxokman je 
smatrao da nije dovoljno samo traiiti izvodaEe 
koji su u stanju da ponude kompozicije koje 
se mogu autorski zagtititi, te je pore0 da na- 
ruruje pesme s temama za koje je mislio da 
Ce privuCi kupce. Kako se na tek stasale ko- 
mercijalne izvodaEe nije mogao osloniti, okre- 
nuo se nekolicini onih koji su pisali reri i pes- 
me i pre pojave komercijalne muzike. U tom 
procesu Brokman je razdvojio kompoziciju od 
izvodenja i doprineo pojavi profesionalnih kom- 

pozitora ove vrste muzike. 

Brokmanov najplodniji i najuspegniji pisac 
pesama bio je Endrju Dienkins4), slepi proda- 
vac novina i propovednik religijske obnove, 
koji je godinama pevao svoje duhovne i seku- 
larne pesme po uglovima Atlante. Brokman ga 
je upoznao snimivSi 1923. godine nekoliko nje- 
govih pesama u izvodenju grupe Porodica 
Dienkins, i ubrzo je poEeo da od njega naru- 
Euje lpesme za  Diilma Karsona i dru~ge izvo- 
BaEe. Po svom komercijalnom uspehu, najpoz- 
natija narudibina bila je ,prigodna' (Green, 
1972) pesma ,,Smrt Flojda Kolinsa", kompono- 
vana 1925. godine. Nastanak i prodaja ove 
ploEe, jedva nekoliko nedelja po Kolinsovoj 
smrti, pokazuju u kojoj je meri, za manje od 
dve godine, sistematirna proizvodnja komerci- 
jalne b t r i  muzike (postah a Atlanti (McCul- 

loh, 1967; Green, 1965). 

') Ako nije drugafije naznafeno, detalji o tome 
kako je Brokman narufivao pesme, kako ih je trans- 
kribovao i Stampao, potifu iz pisma koja je, od SO. 
Iula 1957. do 13. septembra 1960, Grinu i Edvardsu 
pisala Irin v .  Spein, usvojenica velebsnog Endriju 
DZenkinsa, clja duZnost je bila da pravi notne zapise 
pesama gto ih je DZenkins komponovao, kako bi 
one kasnije mogle biti Btampane. Sama Irin Spein je 
za Brokmana pravila notne zapise pesama mnogih 
drugih umetnika koji su radili za njega. Sva pisma 
nalaze se u arhivu Memorijalne fondadje DZona 

Edvardsa. 
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Tako je pionir prakse komponovanja po po- 
rudibini, koje Ce kasnije od NeSvila, Tenesi, 
naEiniti fabriku kantri muzike (Ryan and Pe- 
terson, 1982), bio Polk Brokman. iz Atlante u 
Diordiiji, i to dvadeset godina ranije. Mada se 
grubi snilnd Fidling Diona Karsona razLik~~ju, 
kao neb0 od zemlje, od sve ugladenijih izvo- 
denja Roja Akafa, Henka Vilijemsa, Lorete 
Lin i Doli Parton, njihove karijere, baS kao i 
karijere stotine drugih, proizvod su sistema 
produkcije koji je u Atlanti izmislio Brokman. 
U stvari je on bio prvi koji je oformio sistem 
pravljenja novca transformacijom ,domake' mu- 
zike u ,$upowmu' ,komercijdnu kantai muaiku. 

ZaSto Atlanta? 

Ako je uopSte bilo razloga za postojanje jed- 
nog regiondnog cm'ka komercijalne ikantri 
muzike, onda je Atlanta bila pravi izbor. Od 
svih drugih potencijalnih centara bila je bliia 
geografskom srediStu Juga, koji su komerci- 
jalisti smatrali izvoriStem muzike. Ona je. po- 
red toga, kao regionalni centar komercijalne 
aktivnosti i lake industrije, bila zr,atno razvi- 
jenija od ostalih gradova - Dalasa, NeSvila, 
Luisvila i Noksvila - koji su takode dolazili 

u obzir. 

To, medutim, nije dovoljno. Uveren Sam da su 
razlozi uspona Cikaga 30-tih i NeSvila 40-70-tih 
godina oni isti koji su bili ramlog da Atlanta 
postane regionalni centar komercijalizacije 
kantri muzike 20-tih godina. Osnovni medu 
njima je, bez sumnje, postojanje jake radio 
stanice koja je redovno emitovala kantri mu- 
ziku u veEernjim satima, kad je prijem naj- 

kvalitetniji, a Eujnost prostorno najveCa. 

U prvim danima postojanja radija, stanice su 
imale muke da iznadu dovoljno programa za 
emitovanje, pa su posegle za muzikom kako bi 
,popunile vreme'. Veoma raznorodne grape 
(lokalni orkestri klasiEne muzike. plesni orke- 
stri, horovi muziEkih i drugih Skola, ali i ,nove 
grupe' svih vrsta) pozivane su da nastupaju i 
to besplatno, a ponovo su ih zvali, ako bi nji- 
hov nastup izazvao veliko interesovanje slu- 
Salaca potvrdeno telefonskim pozivima, pismi- 
ma i telegramima. Prvi izvodaE kantri mu- 
aike, Fidling Dion Karson, javio se s talasa 
WSB-a u Atlanti, 9. septembra 1922. godine. 
Po Radio Digest-u (7. novembar 1925) to je bio 
,tmutmi uspeh: jedva da je proSla ~polovina 
n a s t q a  kad su telefani poEeli ~besomuho da 
zvone u Radiju - oduSevljeno je traieno jog. . .' 

Medutim, radio stanice nisu zvale kantri iz- 
vodaEe da nastupaju samo zbog toga Sto se 
pokazalo da su popularni. Naprotiv, rukovo- 
deci ljudi u radiju i stanovnici gradova, po 
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pravilu. baS i nisu bili blagonakloni prema toj 
vrsti muzike jer ih je ona podseeala na seosku 
proSlost od koje su pobegli u grad i nije se 
najbolje uklapala u otmeniju sliku kojoj su 
teiili. Kantri muziEari su pozivani, pre svega, 
zato Sto za njihove mstupe nije bila neop- 
hodna neka posebno sloiena ili skupa studij- 
ska oprema, zato Sto ih se moglo pozvati u 
poslednji Eas i zato Sto su mogli da sviraju i 
pevaju onoliko koliko se od njih zahteva (Pe- 
terson & DiMaggio, 1973). Istovremeno, radio 
stanice nisu imale razloga da, sebe radi, do 
kraja razvijaju mogubnosti komercijalizacije 
kantri muzike, kojoj je njihovo postojanje 
otvorilo vrata. Za to je bilo neophodno da na 
scenu stupe nezavisni preduzetnici poput Pol- 

ka Brokmana. 

Zakasneloj mudrosti sve promene izgledaju 
normalne, ako ne i neminovne, ali 1923. bi ret- 
ko kome palo na pamet da predvidi dugovef- 
nost folk muzike. Tada je najpopularnij a bila 
gradska muzika, sem u zabaEenim delovima 
SAD, ali s razvojem radija, mogla je da dopre 
Eak i do njih (Peterson & DiMaggio, 1973). 0 
situaciji dovoljno govori i to da su se u ono 
vreme javili pokuSaji oEuvanja ,formi na umo- 
ru - violinske muzike i balade (Wisna'nt, 1983). 

S poEetka je Brokmanovo otvaranje odeljenja 
za prodaju fonografa u porodiEnoj prodavnici 
nameStaja bilo zapravo sastavni deo prodora 
gradske muzike u srce Juga, poslednje utvrde 
muzike koja je pripadala tradiciji sviranja na 
violini. Od mladog i naprednog rukovodioca 
takvog odeljenja bilo je za oEekivati da se za- 
loii za Sirenje i popularizaciju fokstrota i dieza, 
kao Sto su to finili i njegovi savremenici i 

vrgnjaci. 

Kako to onda da se Polk Brokman opredelio 
za to da se - nest0 Sto je tada smatrano ,na- 
rodnjacima' - zapisuje, Stampa i snima na 
ploEe i time, u stvari, osigura trajna vitalnost 
kantri muzike u modernim radio i diskograf- 
skim medijima? Dok veCina onih koji su kas- 
nije i sami doprineli komercijalizaciji, naknad- 
no priEa kako su tu muziku jednostavno liEno 
voleli i ieleli da je i drugi upoznaju i zavole, 
Brokman nikada nije davao tako samozaljub- 
ljene izjave. U razgovoru koji sam s njim vo- 
dio 1973. godine, nedvosmisleno mi je rekao: 
,, . . . moje interesovanje za narodnjake i crnaE- 
ku muziku bilo je iskljuEivo finansijske priro- 
de". Grinu i Kanu, koji su ieleli da ga, kao i 
druge producente ,folk muzike', velifaju kao 
fuvara kulture koja nestaje, jednostavno je 
rekao: ,,Nikad nisam sreo nikoga ko bi imao 
Ikakvu svest o tome da je Euvar kulturne ba- 
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Stine.. . (mi smo) samo tragali za onim Sto 
moiemo prodati.. ." Na napomenu da ga smat- 
ram0 ne toliko uspeSnim poslovnim Eovekom, 
koliko osobom koja je dala svoj doprinos ame- 
rifkoj kulturi, Brokman je odgovorio: ,Ako 
je tome tako, onda je to sluEajno, jer Sam sve 
Einio samo imajuCi u vidu komercijalnu stra- 

nu s t~ar i " .~ )  

No, Eak i ako je sve radio ne iz ljubavi vet 
zbog novca, video je neSto Sto drugi nisu bili 
u stanju, a to je da se na muzici moie zaradi- 
vati. Brokman je pre svega i iznad svega bio 
trgovac. On je ozbiljno shvatio da je ,kupac 
uvek u pravu'. ,,U gledanju na stvari nikada 
se nisam rukovodio onim Sta ja o njima mis- 
lim. Uvek Sam pokuSavao da ih posmatram 
ofima onih od kojih Sam ofekivao da ih kupe", 

rekao je ArEiju Grinu i Edu Kanu 1961.6) 

JoS jedan element je doprineo Brokmanovom 
uspehu: Sta god da je prodavao, klasne i rasne 
predrasude njegovih savremenika bele srednje 
klase Atlante 20-tih godina, nisu uticale na 

njega. 

Brokmanova spremnost da bude iznad pred- 
rasuda i diskriminacije najvidijivija je u nje- 
govom odnosu prema onima koji su za njega 
snimali. Jednom je, na primer, liEno vozio bele 
i crne izvodaEe da bi na vreme stigli na snima- 
nje,') dok je drugi put rezervisao posebni va- 
gon da bi cnrii izvodaCi iz Atlante stilgli u Nju- 
jork na snimanje bez neugodnosti i poniienja 
koja bi doiiveli da su se vozili u vagonima za 
crnce (Holston, 1973). Cak i oni koji su ga kas- 
nije mrzeli jer ih je malo plaCao, govore o tome 

kolilko je bio ~ v a i a v a n . ~ )  

ZaSto Atlanta nije ,grad muzike' i zaSto je 
Brokman nepoznat? 

Razlog Sto Atlanta nije nastavila da se razvija 
kao regionalni centar komercijalizacije kantri 
muzike nije teSko naCi. Kao Sto je veC refeno, 
trajno opredeljenje jake radio stanice za emi- 
tovanje odredene vrste muzike bilo je predu- 
slov postojanja i drugih elemenata neophod- 

nih za njenu komercijalnu produkciju. 

Ostiln Kokis, guverner d~riave Ohajo, bio je iz- 
davai: lista Atlanta Journal, u fij~em se posedu 

Razgovor Polka Brokmana sa ArEijem Grinom i 
Edom Kanom voden 11. avgusta 1961, pohranjen u 
kompjuteru u Memorijalnoj fondaciji Diona Edvardsa. 

Ibid. 

') Razpovor s Grinom i Kanam, op. cbt. 

Razgovor voden 11. avgusta 1981, f moji razgovori 
sa Koton Kerijeram i Diekom Stepom iz 1972. godine. 

Videti takode i pisma Irin Spein iz napomene 4. 



RICARD PITERSON 

nalazila radio stanica WSB. On je imao velikih 
politiEkih ambicija i radio stanica koja je pov- 
ladivala ukusima seoskog biraEkog tela sasvim 
se uklapala u njegov populistiEki imidi. Sto su 
njegovi izgledi na politiEki uspeh bivali slabiji, 
tim manje je bio zainteresovan za lojalnost 
siromaSnih belih slugalaca seljafkog porekla, 
najodanijih poklonika kantri muzike. Uz to, u 
samoj radio stanici nije bilo nijednog ugledni- 
jeg Eoveka koji bi se zduSno zalagao za tu 
muziku, slifno Diordiu Heju prvo na WLS sta- 
nici u Cikagu i potom u NeSvilu na WSM. Tako 
je, od 1925, sve manje programa WSM-a bilo 

posveCeno kantri muzici?) 

A, kako stvari stoje s Brokmanom? Kad je 
posao s muzikom 1926. postao najvainiji, on 
je prodao porodiEnu prodavnicu nameStaja i sav 
mu se posvetio. Sve do 1938. nastavio je da 
snima bele i crne izvodaEe kantri muzike i da 
radi kao oblasni distributer ploEa. Posao je na- 
pustio 1943. i, sem kratkog razdoblja tokom 
1949. godine, bavio se drugim stvarima. Upitan 
1973. zbog Eega je tako postupio pozvao se na 
oskudicu u doba velike ekonomske krize i po- 
remeCaje izazvane drugim svetskim ratom. Me- 
dutiq,  drugi preduzetnici su u istom tom pe- 
riodu osnivali muziEke firme koje Ce kasnije 
postati glavne korporacije. ZaBto Brokman, da- 
rovit poslovni Eovek, nije iskoristio te nove 

moguCnosti? 

Po mom miSljenju odgovor je da jednostavno 
nije mogao da sagleda sistem koji je izgradio: 
svaku od promena video je tek kao priliku 
koju valja kratkoroeno iskoristiti, a ne kao sa- 
stavni deo jednog sistema koji treba razvijati 
i konsolidovati zarad dugoroEnog izvlafenja pro- 
fita. Njega je, na primer, u odnosu prema izvo- 
daEima zanimalo da snimi jednu komercijalnu 
ploEu, a ne da ih podrii u gradenju trajnije 
karijere.lO) Takode je od autora u celosti ot- 
kupljivao kompozicije, tako stiEuCi autorska 
prava i autora i izdavafa, umesto da se zado- 
voljavao pravima izdavafa, Eime bi podstakao 
dobru volju i saradnju kompozitora, koji bi 
bili zainteresovani za zaradu Sto bi je njihove 
pesme donosile u buduCnosti. Da se to moglo 
i shvatiti i ostvariti, dokazuje primer Brokma- 

') WSB se ponovo zainteresovala za kantnl muziku 
30-tih i 40-tih godina, ali po svemu sudebi, pod ubicajem 
nesumnjivog uspeha Eikafike i neSvilske radio sta- 
nice, po reEima Koton Kerijera s kojim Sam 1972. 

razgovarao. 

Uza svo duZno po6tovanje prema Brokmanu, 
208da nijedan preduzetnik ne bi mogao uspeti s on- 
dainjim muziEarima Atlante; u svakom slufaju, ni- 
jedan i nije uspeo. MuziEari koje je isprva popula- 
risala WSB - izmedu ostalih DZon Karson, Klejton 
MakMifn i Skilet Likers - b U  su tdki  pijanci i 
nezavisni slobodni duhovi kojima nije na pamet pa- 
dalo da poduSaju savet i malo se upristoje u ime 
potencijalno uspeSnih karijera komercijalnih kantri 

muziEara. 
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novog prijatelja i jedno vreme saradnika Ralfa 
Piera koji je, pomaiuci pored ostalih Diimija 
Rodiersa i Porodicu Karter, utemeljio izdavaEku 
imperiju koja je, joS za njegova iivota, postala 

j,edm od mjveCih na svetu '(Wolf, ,1980). 

JoS jedan dokaz u prilog Brokmanovog nera- 
zumevanja sistema kao celine predstavlja Ei- 
njenica da je, kad bi s nekom pesmom postigao 
uspeh, pdku1avao da ga ponovi s pesrnma pot- 
puno istog tipa. Ta strategija, ne tako retka 
medu ljudima u muzifkoj industriji, brzo iscrp- 
ljuje novo u inicijalnom hitu, pa svaka naredna 

kopija ima sve manju produ na triiStu. 

Krunski dokaz Brokmanove kratkoroEne prag- 
matske a ne sistematske oriientacije u poslu 
predstavlja njegovo objasnjenje da-se iz-mu- 
ziEke industrije povukao zbog toga Sto se tu 

vise nije mogao praviti novac. 

Ako ga se uopSte iko seCa u muziEkim krugo- 
vima, onda je to po karikaturi iz pesme Rabi 
Bluma o ,,Coveku s Juga, s velikom cigarom 
u zubima . . . (koji) kaie 'dodi sinko, napravieu 
zvezdu od tebe"'. Ispostavlja se, medutim, da 
to nije bio njegov cilj. Unazad posmatrana 
Brokmanova aktivnost sliEna je staroj priEi o 
Eoveku koji je najzad uspeo da uzgaji gusku 
koja moie da nosi zlatna jaja samo zato da 

bi je pojeo. 

Komercijalizacija i re-komercijalizacija 

Iscrpni opis aktivnosti Polka Brokmana iz At- 
lante, njegovih neuspeha kao i uspeha, jasno 
potvrduje iskaz, s poEetka ovog teksta o tome 
da se komercijalizacija ne odvija postupno vek 
naglo ako se, i' kad se,, formira jedan skup 
uzajamno povezanih elemenata koji joj pogo- 
duju. Rodier Volis i Krister RIolm (Roger Wallis 
and Krister Malm) (1984) i Dieremi Meir i Hana 
earlton (Jeremy Mare and Hannah Charlton 
1985) su svojim znaEajnim istraiivanjima sila 
komercijalizacije koje deluju na usmenu mu- 
ziEku tradiciiu u dvanaest odnosno trinaest 
razliEitih &lja, p~ruiili dovoljno daloaza o 
sistematskoi prirodi procesa komerciializaciie, 
pa tako i o tome da naEin odvijanja -tog pro: 
cesa na ameriEkom Jugu 20-tih godina ne pred- 

stavlja nikakav izuzetak. 

Ako je prvobitna komercijalizacija usmeno-na- 
rodne forme sistematska a ne postupna, onda 
bi to moglo vaiiti i za h n i j e  faze km'ercijalne 
reorganizacije, koje bismo mogli nazvati 're- 
-komercijalizacijom'. No o tome Ce biti reEi u 
studiji koja prati pet uzastopnih stupnjeva 
re-komercijalizacije kantri muzike od 20-tih 

godina na ovamo. 
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Najcelovitije istraien sluEaj re-komercijalizacije 
jedne popularne kulturne forme predstavlja re- 
volucija do koje je u popularnoj muzici do510 
izmedu 1950. i 1970. godine. kada je rok u svim 
svojim oblicima potisnuo sving muziku. Slo- 
iene i medusobno isprepletane promene u este- 
Dici, industriji, publici ti tehnolo~giji pop ,muzike 
u tom razdoblju istraiivali su Piterson i Berger 
(1975), Denisov (1975), Frit (1981), %let (1983), 

Rajan (1984) i Ceimbers (1985). 

Revolucionarni proces re-komercijalizacije ne 
moie se, medutim, smatrati mefim Bto je ogra- 
nifeno iskljufivo na kulturne forme masovne 
zabave. Ima sve vi5e dokaza u prilog tome da 
su sistematski zaokreti u sistemu umetnifke 
odnosno kulturne ponude sastavni deo svih ve- 
Cih estetskih zaokreta u 'lepim umetnostima' i 
umetnifkom izraiavanju. Na primeru knjiiev- 
nosti Bejker je (1982) ponudio jednu opStiju 
shemu za razumevanje naEina na koje komer- 
cijalni finioci (pravo, tehnologija, struktura in- 
dustrije, organizaciona struktura, karijere i tr- 
iista) utiEu na osnovnu sadriinu i znaEenje sva- 
ke umetniEke i kulturne forme, jednovremeno 

trpeCi i sami njihov povratni uticaj. 
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